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Осягнення природи художньої творчості є важливим питанням 
музикознавства. Разом з тим, творчість, безпосередньо пов'язана з 
особистістю Митця, залишається одним з найзагадковіших явищ життя. 
Тому, вивчаючи музичний твір, ми завжди змушені мати в полі зору образ 
композитора, без якого неможлива адекватна інтерпретація твору. Сучасний 
музикознавець найчастіше бачить в музичному тексті образ автора через 
певні мелодійні, ритмічні, гармонійні, фактурні, темброві засоби, формуючи 
у своїй свідомості «звукові символи особистості композитора, які ми умовно 
називаємо шлейтмотивами "Я" або "Я-мотивами"» (Г.Ганзбург). Але 
розуміння природи музичної творчості є значно складнішим. Вивчаючи 
феномен неповторної творчої індивідуальності Митця, неможливо не 
звернути уваги на питання, пов'язані з осягненням його духовного світу. 
Разом з багатьма складовими внутрішній світ відбиває систему цінностей 
окремої людини Й визначає характерний стиль музиканта, який відрізняє 
його твори від інших. 

На думку італійського філософа ШБенедетто Кроче, щоб по- 
справжньому зрозуміти ідею музичного твору, необхідно модолати в 
зворотному напрямку шлях композитора, яким він ішов до свого твору. 
Розкрити авторський задум допоможуть знання про те, як жив композитор, 
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що його хвилювало, з якими ідеями він пов'язував своє майбутнє, в яких 
умовах  гартувалися його думки та почуття. Для такого підходу 
музикознавець повинен задіяти цілий комплекс науково-методологічного 
апарату, р який включає  історико-біографічний,  історико-культурний, 
структурний, порівняльний, психологічний методи дослідження. Серед 
інших, саме психологічний метод претендує сьогодні на першорядне 
значення поряд з класичними, визнаними в музикознавстві інструментами 
музикознавчих аналізу. Адже у свій твір автор вкладає і власне світовідчуття, 
і життєву енергію, емоції, душевні переживання та почуття. Дослідження 
музичних емоцій, пов'язане з духовною стороною музики, (а твори 
мистецтва, як відомо, це - прояв несвідомого) вимагає психологічних методів 
та підходів. 

У зв'язку з цим представлена до захисту кандидатська дисертація 
Руслани Анастасіївни Варнави «Психологічний портрет композитора як 
джерело пізнання "образу автора" (на прикладі Бориса Лятошинського та 
Василя Барвінського)» вбачається особливо актуальною і дуже своєчасною. 
Психологічний аспект у підході до особистості митця сьогодні є вкрай 
необхідним, адже досі українська музикознавча школа остаточно не подолала 
вплив тоталітарної радянської ідеології. Авторка дисертації, навіть, наводить 
приклади галереї «однакових «портретів-ікон» видатних композиторів - від 
Березовського і Бортнянського до Лятошинського і Ревуцького (згадати хоча 
б серію «Портрети українських композиторів»)» (с. 3 дисертації). З іншого 
боку, митців, що не прислужували пролетарським ідеям, не вписувалися в 
потрібні ідеологічні межі, викреслювали з історії та знищували їх твори. Такі 
перекоси протягом багатьох десятиліть привели до спотворення музичної 
картини світу. З початком руйнування тоталітарного суспільства у 
дослідників з'явилась можливість перегляду фактів музичної історії та 
творчості багатьох видатних музикантів. 

У такій благородній справі - в своїй роботі, що представлена до 


захисту, - пані Р.А. Варнава спирається на історичну антропологію як 


найважливіший метод пізнання, що вивчає людину у всіх проявах (її 
існування. Дослідниця обирає міждисциплинарний піхід, адже «саме на 
перехресті психологічних, соціологічних, геронтологічних, герменевтичних 
та мистецтвознавчих розвідок можлива  якнайточніша реконструкція 
особистості композитора» (с. 12 дисертації), Це зумовило й специфіку 
джерельної бази дисертації, яка складається з різних груп джерел і наряду з 
класичними музикознавчими роботами містить цілий комплекс праць з 
психологічної типології та психології творчості, етнопсихології, 
музикознавчі роботи психофізіологічного спрямування, епістолярні джерела, 
спогади, інтерв'ю автора з видатними музикантами сучасності, тощо. 

В дисертації запропоновано власну концепцію створення психоформули 
композиторської особистості. Треба відзначити сміливість дослідниці, яка 
взялася на таку дискусійну тему, бо, як відомо, творчі типи особистості 
практично не піддаються визначенню. Крім того, таємниця творчості ніколи 
не зможе бути розкрита повною мірою через суб'єктивність інтерпретуючої 
особи - музикознавця, або виконавця, який доносить до слухача (або читача) 
задум композитора через власні емоції, чуття 1 розуміння. 

Все ж, пані Р.А. Варнава наполягає та переконує нас в необхідності 
створення наукової концепції, яка допоможе реконструювати психологічний 
портрет | митця. Вона пропонує, розроблену |на ш основі 0 синтезу 
психофізіологічних, структурно-типологічних, музикознавчих досліджень, 
експериментальну | модель |  психограми | композитора | та певні 
психодіагностичні методи, що розкривають зв'язки між індивідуально 
неповторними рисами характеру, темпераменту та авторським стилем митця. 

Головними «героями» дисертації авторкою обрано двох яскравих 
українських музикантів - Бориса Лятошинського та Василя Барвінського - 
подвижників національної культури. У зв'язку з тим, що обидва композитора 
існували у соціалістичній державі, обидва зазнали грубого втручання 
тоталітарної системи в їх життя і творчість. Але кожен з них по-своєму 


реагував на це втручання, і вибір дисертанткою «митців-протилежностей» є 


не випадковим. Такий ракурс дослідження дозволяє максимально повно 
віддзеркалити епоху «саме через множинність поглядів (композиторів), а 
також відмінність їхніх психотипів» (с. 152 дисертації). 

Згідно представленого ракурсу побудовано і композицію дисертації. 
Два її Розділи (другий і третій) присвячені, відповідно, кожному з митців, а 
останній (четвертий) - порівняльно-типологічному аналізу психограм та 
творчого процесу Б. Лятошинського та В. Барвінського. 

У другому Розділі перед нами виникає велична композиторська постать 
Бориса Лятошинського, творчість якого не вміщувалась у вузькі рамки 
«співця соціалістичної держави» і не раз піддавалась остракізму і 
зневажливій критиці. На сторінках дисертації розкриваються особливості 
творчого методу митця, риси характеру й вчинки, а також його музика. 
Авторка акцентує увагу саме на тих творах, де композитор найяскравіше 
проявляв позицію кардинального новаторства, «принципово ставив себе і 
свою творчість в опозицію до канонів академізму, що його культивував на 
той час соціалістичний реалізм» (с. 102). Симфонічна творчість стала тим 
«полем битви», де загострений трагізм світовідчуття майстра втілилося в 
образах самотності, страждання 1 смерті. 

Третій Розділ дисертації розкриває психологічний портрет Василя 
Барвінського - талановитого композитора, піаніста, педагога, людину 
складної долі. Одразу ж перед очима постає образ, контрастуючий з 
попереднім митцем: людина тонка, делікатна, аристократична духом, але 
сильна і незламна. Дуже цінними вбачаються сторінки дисертації, де 
змальовано психологічний портрет Барвінського-піаніста, для якого була 
характерна «не бравада технікою, а "м'якість удару та велика інтелігенція; 
за фортепіано він "не так продукує, як творить" (209, с. 50)» (с. 131) 1 таке 
інше. Авторський звуковий образ першоджерела, особливості піаністичної 
манери композитора відтворюють живу традицію виконання, що найбільш 


вірогідно і цілісно дозволить зрозуміти зміст твору сучасному виконавцю. 





Незважаючи на те, що творчість В.Барвінського як представника 
західноукраїнського регіону достатньо вивчена львівськими дослідниками, 
вважаю за необхідне поширення й пропагування музичного доробку 
композитора на всій території України. Сам митець, як зазначає пані 
Р.А. Варнава, ставив гостру проблему «розірваності Західної та Великої 
України» (с. 121 дисертації), про що наголошував в нарисі «Враження з 
побуту на Україні». Я особисто вдячна здобувачці на знайомство з чудовою 
музикою композитора, бо в процесі прочитання тексту дисертації також 
змушена була переслухати в інтернеті твори В.Барвінського. Думаю, що 
включення доробку композитора в програми студентів фортепіанного 
факультету в Харківському національному університеті мистецтв буде одним 
із кроків повернення його музики на всю Україну. 

Історія життя Василя Барвінського зворушила і викликала особливі 
почуття в мене як людини і як музиканта, бо, власне, сама я двічі ставала 
свідком трагічної долі людей, яких знищував радянський тоталітаризм. Мій 
прадід з боку матері Федор Михайлович Тарабаєв, успішний російський 
підприємець в галузі скотопромисловства та міжнародної торгівлі, 
наприкінці 1930-х років був заарештований і загинув у сталінських таборах, а 
вся його сім'я була знищена. Чудом залишилася живою тільки одна моя 
бабуся, якій на той час виповнилося 15 років. Вона багато розповідала мені 
про цей жахливий час. У 1953 рокі мій прадід був реабілітований посмертно, 
але ані місця, ані часу його загибелі ми так і не знаємо. 

Один з моїх педагогів - Борис Олександрович Архімович - блискучий 
піаніст, учень Я.Флієра, вже в більш спокійні 1970-ті роки був позбавлений 
диплому Московської консерваторії та права на роботу за фахом за 
«антисоветскую деятельность». Протягом десяти років, кожного місяця 
приїжджаючи з мамою до Києва на уроки Бориса Олександровича, я 
спостерігала в його домі велику кількість молоді, яка, незважаючи на 


«неблагонадежность» вчителя та його нелегальне становище, прагнула 


навчатись саме у нього. Я дуже вдячна долі, що моє становлення як 





музиканта і як людини проходило в спілкування саме з такою сильною 
особистістю, яку не зламали перешкоди долі. Дуже рада, що хоч останнє 
десятиріччя свого життя Борис Олександрович зміг присвятити роботі в 
Київській консерваторії (НМАУ). 

То ж, повертаючись до рецензованої роботи, відзначимо, що 
кульмінацією дослідження постає четвертий Розділ, де подається 
порівняльно-типологічний аналіз психограм та творчого процесу двох 
композиторів. Авторка констатує домінування українського ментального 
психотипу в особистостях В. Барвінського та Б. Лятошинського та робить 
спробу співвіднести | цей чинник із психологічними обрисами 
композиторських портретів. На основі певних зв'язків між індивідуально 
неповторними рисами характеру, темпераменту та авторським стилем 
кожного з митців робиться цінний висновок про схожість митців у проявах 
виключно стриманого, шляхетного характеру, що допомагало обом 
композиторам відстоювати свою життєву і творчу позицію; та про їх 
розбіжність у баченні світу: драматичне (конфліктне) у Б.Лятошинського і 
позитивне (безконфліктне) у В.Барвінського. Це віддзеркалює й жанрова 
палітра творчості митців: конфліктний тип симфонізму, прагнення до 
експресіоністичної манери у Б.Лятошинського та тяжіння до мініатюризму, 
домінування романтично-суб'єктивного типу висловлення, тонка палітра 
елегійних, сумовито-меланхолійних настроїв у В.Барвінського. 

Підсумовуючи наведені вище міркування стосовно змісту дисертації, 
можна зробити висновок, що отримані автором наукові результати є цінним 
внеском в сучасне українське музикознавство, а розроблена наукова 
концепція має подальшу перспективу вивчення психологічної структури 
композиторської особистості та відновлення багатьох портретів 
західноєвропейських композиторів попередніх епох, «пристосованих» в часи 


соціалістичного строю до «революціонерів або пролетарських митців». 





Між тим, обов'язок опонента примушує висловити і деякі зауваження й 
міркування: 

І. На с.104 авторка пише, що «співвідношення особистості 
композитора й музики, котру він творить, виявляється по-різному», але не 
пояснює, як саме. З тексту дослідження стає ясним, що це твердження не 
відноситься до «героїв дисертації». Виникає питання: за яких умов 
особистість композитора й музики за своїм характером чи емоційним 
наповненням суттєво різняться? Якщо є такі випадки, то, будь ласка, наведіть 
приклади. 

2. Цілком сприймаючи зосередженість уваги дисертантки на 
симфонічній музиці Бориса Лятошинського, все ж, варто було б розглянути й 
іншу сферу інструментальної музики митця, в тому числі, фортепіанну 
музику, яку він писав упродовж майже всього життя. Так, фортепіанний цикл 
«Відображення», про який Ви побіжно згадуєте на с. 102 дисертації, рідко 
виконується піаністами. Існує думка дослідників (А.Плоткіна), що цикл має 
«труднощі на рівні замислу, які вельми складно подолати, на відміну від 
технічних «...? Цей твір не вкладається в уже існуючі рамки та уявлення про 
музику...». Як на Вашу думку, це - суто експериментальна музика чи твір, 
що потребує додаткового вивчення з позицій психологічного методу. 

3. Дослідниця інколи так захоплюється психологічним аналізом, що 
занадто концентрує в тексті психологічні терміни, внаслідок чого деякі рядки 
нагадують психологічний або медичний «Довідник». Наприклад, на с. 178 
дисертації читаємо: «З критеріями психотипів Юнга кореспондують 
психосоматичні типи Е. Кречмера та У. Шелдона. Так інтроверсії (за Юнгом) 
частково відповідає церебротонія (за Шелдоном) та шизотимічність (за 
Кречмером), підтвердженням чому є встановлені типологічні характеристики 
Лятошинського. Відповідно Барвінського з як  екстраверта вважаємо 
представником  циклоїдного темпераменту за Кречмером (щоправда з 
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певними шизоїдними рисами). Послуговуючись теорією Шелдона |204|, 
композитор тяжіє до органічного поєднання  церебротонічного та 
соматотонічного типів, взявши від кожного найбільш позитивні риси 
(екстраверсія у вчинках, але потайливість у почуттях та емоціях вказують на 
«соматотонічну екстраверсію»)...». Хочеться побажати дослідниці, щоб 
різноманіття класифікацій і психологічних термінів не затуляло образ живої 
людини, а «працювало» на створення «портрета» митця через віддзеркалення 
його особистісної аури. 

Однак, наведені зауваження та міркування жодним чином не 
впливають на позитивну оцінку дисертаційного дослідження пані 
Варнави Р.А., оскільки воно написане на високому професійному рівні, 
містить ряд нових і важливих спостережень, побудованих в цілісну наукову 
концепцію. Автореферат стисло і сконцентровано передає основні 
положення дисертації. 6 публікацій за темою дослідження, наведені в списку 
використаних джерел, відповідають вимогам, що пред'являє МОН України 
до кандидатських дисертацій і за кількістю, і за змістом. 

Підсумовуючи, можна з впевненістю констатувати, що дисертація 
Варнави Руслани Анастасіївни «Психологічний портрет композитора як 
джерело пізнання "образу автора" (на прикладі Бориса Лятошинського 
та Василя Барвінського)» відповідає вимогам МОН України до досліджень 
за спеціальністю 17.00.03 - музичне мистецтво, а її автор заслуговує на 
присвоєння наукового ступеня кандидата  мистецтвознавства | за 


вищеозначеною спеціальністю. 


Кандидат мистецтвознавства, професор 


кафедри спеціального фортепіано | Р 


Чернявська М.С. 








